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Da Milano a Palermo: itinerario per un Dicem-
bre d’'arte

Nicola Maggi | Dicembre,2023

Finale d’anno allinsegna dell’arte con i palinsesti delle nostre gallerie d’arte moderna e con-
temporanea ricchi di spunti e suggestioni per approfondimenti e (ri)scoperte. (...)

Gregorio Botta, La natura usa il giallo piu di rado, 2022, carta di riso, pigmenti, cera, vetro, elementi naturali,
45x180x5 cm, courtesy dell’artista e della galleria Peola Simondi

E’ di un paio di settimane fa, invece, l'inaugurazione a Torino della mostra E una cosa natu-
rale, personale di Gregorio Botta allestita negli spazi della galleria Peola Simondi. La cera,
il piombo, il ferro, il vetro sono gli elementi con i quali Botta pratica — sono parole sue -
“un’arte del togliere, del poco, del meno, sperando di arrivare a un’arte del niente. Un’arte
che sparisca e lasci solo, come una vibrazione, come un motore segreto, I'azione per la
quale e nata”. (...)

Quelle di Botta sono forme archetipiche nelle quali torna a raccogliersi I'immagine, come
cercando in esse un punto di lento affioramento di una verita sommersa, che riguarda il
nostro essere pil che il nostro apparire. (...)
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Parola d’Artista: secondo te il sacro ha ancora una sua importanza
nell’arte e nel mondo in cui viviamo?

Gregorio Botta: “Che cosa sia la bellezza non so”, recitava il titolo di in vecchio
libretto edito da Leonardo che raccoglieva le voci di artisti come Buren, Boetti,
Paolini, Kounellis e altri. E tutta la vita che mi interrogo su che cosa sia I'arte, e
neanche io trovo risposta. Nessuno puo: ogni definizione € come un vestito troppo
largo o troppo stretto, in ogni caso inutile. E allora, se proprio devo parlarne,

https://paroladartista.wordpress.com/2023/11/08/sul-sacro-gregorio-botta-on-sacred-scroll-for-english-version/

1/6


https://paroladartista.wordpress.com/author/landigab/
https://paroladartista.wordpress.com/2023/11/08/sul-sacro-gregorio-botta-on-sacred-scroll-for-english-version/
https://paroladartista.wordpress.com/category/indagini/
https://paroladartista.wordpress.com/tag/gregoriobotta/
https://paroladartista.wordpress.com/tag/paroladartista-2/
https://paroladartista.wordpress.com/tag/sacro/
https://paroladartista.wordpress.com/
https://paroladartista.wordpress.com/

08/11/23, 17:44 Sul sacro Gregorio Botta on sacred (Scroll for English Version)

meglio parlare dell’esperienza personale. Ho incontrato cio che chiamiamo arte per
la prima volta in una sala della Galleria Nazionale di Roma che ospitava tre grandi
lavori di Burri: un cellotex, un cretto, un ferro. Ero un ragazzo e non sapevo nulla:
tranne quel che poco che avevo studiato sull’Argan a scuola. Ma che cosa erano
quelle tre materie appese alle pareti? Perché in quel luogo mi sentivo cosi bene?
Sentivo che mi stava parlando, anzi sussurrando qualcosa, che non era traducibile
in parole, eppure — anzi proprio per questo — era molto importante. Mi invitava ad
abbandonare i miei soliti schemi di ragionamento e di percezione, mi chiamava ad
uscire da me, per respirare un mistero che non ha nome, per incontrare una
meraviglia sconosciuta. Ogni volta che provo questa sensazione — in una cella
affrescata da Beato Angelico, o guardando una parete dipinta da Vermeer,
lasciandomi inondare dalla luce che emana da un Rothko o da quella in ci immerge
Turrell, che poi sono la stessa cosa, o davanti a un Kounellis, a uno Spalletti, a una
Rovner, mi fermo e mi dico: ecco questa € arte.

E arte cio che ci fa uscire dalla misera prigione del nostro io, cio che ci apre al
silenzio, alla contemplazione, a un diverso, inaccessibile, pensiero. E vero, siamo
circondati anche da molta arte che si occupa di tutt’altro: di ludica piacevolezza
(uno per tutti Jeff Koons), o — ed € molto meglio — di politica (uno per tutti Alfredo
Jaar) o di altre, innumerevoli e spesso imperscrutabili poetiche.

Ma una corrente profonda e radicale attraversa come una linfa vitale le opere di
molti grandi artisti contemporanei: Kiefer, per dirne uno solo. Ci parla
dell’origine, dell’essenziale, dell’esserci senza aggettivi. Si puo parlare di sacro?
Anche questa parola ¢ indefinibile. Ma Simone Weil scriveva : “Cio che € sacro
lungi dall’essere la persona, € quello che in un essere umano € impersonale». E
allora si: ¢’¢ un’arte che ci trasporta nella zona impersonale che custodiamo nel
nostro essere. E cosi apre le porte al sacro.

English Text
Gregorio Botta on sacred
#paroladartista #sacred #greroriobotta

Parola d’Artista: In your opinion, does the sacred still have its
importance in art and in the world we live in?

Gregorio Botta: “What beauty is, I do not know” was the title of an old booklet
published by Leonardo that collected the voices of artists such as Buren, Boetti,
Paolini, Kounellis and others. I have been asking myself all my life what art is, and
even I cannot find an answer. No one can: every definition is like a dress that is too
loose or too tight, in any case useless. So, if I really have to talk about it, better to
talk about personal experience. I encountered what we call art for the first time in a
room of the National Gallery in Rome that housed three large works by Burri: a

https://paroladartista.wordpress.com/2023/11/08/sul-sacro-gregorio-botta-on-sacred-scroll-for-english-version/ 2/6



08/11/23, 17:44 Sul sacro Gregorio Botta on sacred (Scroll for English Version)

cellotex, a cretto, an iron. I was a boy and knew nothing: except what little I had
studied about Argan at school. But what were those three subjects hanging on the
walls? Why did I feel so good in that place? I felt he was speaking to me, or rather
whispering something, which was not translatable into words, and yet — indeed
because of this — was very important. It was inviting me to abandon my usual
patterns of reasoning and perception, it was calling me to step outside myself, to
breathe in a mystery that has no name, to encounter an unknown wonder. Every
time I experience this feeling — in a cell frescoed by Beato Angelico, or looking at a
wall painted by Vermeer, letting myself be flooded by the light emanating from a
Rothko or that in which we are bathed by Turrell, which are the same thing, or in
front of a Kounellis, a Spalletti, a Rovner, I stop and say to myself: this is art.

Art is what brings us out of the miserable prison of our ego, what opens us to
silence, to contemplation, to a different, inaccessible thought. True, we are also
surrounded by a lot of art that deals with something else entirely: with playful
pleasantness (one for all Jeff Koons), or — and this is much better — with politics
(one for all Alfredo Jaar) or with other, innumerable and often inscrutable poetics.

But a deep and radical current runs through the works of many great contemporary
artists like a lifeblood: Kiefer, to name but one. It speaks to us of the origin, of the
essential, of being without adjectives. Can one speak of the sacred? Even this word
is indefinable. But Simone Weil wrote: ‘What is sacred far from being the person, is
what is impersonal in a human being’. So yes: there is an art that transports us into
the impersonal zone that we keep in our being. And so it opens the door to the
sacred.
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Quadri come luoghi: tra Bergamo e Brescia
un fiume li separa ma pontili collegano

Nell'anno di Brescia Bergamo capitale della cultura, i comuni di Calcio, Capriolo,
Mornico al Serio, Ospitaletto e Torre Pallavicina accolgono "Quadri come
luoghi”, una mostra che testa la capacita del quadro di costituirsi in quanto
luogo, chiudendosi o aprendosi alla possibilita di contaminare e contaminarsi

Quadri comeluoghi, 2023. Installation view, Gregorio Botta, Alessandro Fogo. Chiesa di San Fermo
(Calcio, BG). Ph. Michele Alberto Sereni

«Fate vostri i nostri luoghi», & la premessa sottoscritta e condivisa dai Sindaci dei
comuni che ospitano Quadri come luoghi,la mostra curata da Davide Ferri e Barbara
Meneghel - nellambito di Bergamo Brescia capitale della cultura 2023 - in cinque
luoghi, privati e poco frequentati, separati da un fiume ma collegati dai ponti: la Chiesa
di San Fermo (Calcio, BG), Palazzo Adorni (Capriolo, BS), Cascina Castelletto (Mornico
al Serio, BG), Villa Presti (Ospitaletto, BS) e Palazzo Oldofredi Tadini Botti (Torre
Pallavicina, BG). Non si tratta di spazi espositivi, 10 sono diventati in quest’occasione:
sono connotati, diversi Puno dall’altro e pieni di fascino e di storia. (...)

(...) Nella Chiesa di San Fermo, dove ¢& forte, seppur (o soprattutto?) silenziosa, 1a
connotazione sacrale, sono esposti gli interventi in cera di Gregorio Botta (L’Angelo
dell’attesa). Le sculture di Botta, che lui stesso definisce «tabernacoli laici» sembrano
contenere mondiinteriori, leggermente illuminati da eventi di luce emessi dai giochi di
riflessi dei pigmenti d’oro posizionati all’interno di essi.


https://www.exibart.com/mostre/quadri-come-luoghi-tra-bergamo-e-brescia-un-fiume-li-separa-ma-ponti-li-collegano/
https://bergamobrescia2023.it/eventi/mostra-quadri-come-luoghi/

“Quadri come luoghi” tra Bergamo e
Brescia

16/09/2023 14:19

BERGAMO\ aise\ - Dal 24 settembre al 29 ottobre, in occasione di Bergamo Brescia Capitale
Italiana della Cultura 2023, apre al pubblico Quadri come luoghi, a cura di Davide Ferri, in
collaborazione con Barbara Meneghele con il coordinamento diMiral Rivalta.
La mostra include il lavoro di23 artisti - Mirko Baricchi, Simone Berti, Gregorio Botta, Linda
Carrara, Matteo Fato, Alessandro Fogo, Corinna Gosmaro, Franco Guerzoni, Antonio Marchetti
Lamera, Beatrice Meoni, Maria Morganti, Marco Neri, Gabriele Picco, Marta Pierobon, Federico
Pietrella, Alfredo Pirri, Nazzarena Poli Maramotti, Farid Rahimi, Davide Rivalta, Nicola Samori,
Alessandro Sarra, Serj, Michele Tocca - ed é strutturata in cinque spazi, diversi per storia e
caratteristiche e non usualmente destinati alle mostre d'arte, configurando un itinerario in alcune
esperienze della pittura italiana.

Il progetto si sviluppa attorno al dialogo tra le opere e la specificita degli spazi nei quali sono
esposte e a una serie di suggestioni sottese all'idea di “quadro come luogo” oppure di “quadro in
guanto luogo”, a cominciare dalla sua aderenza al paesaggio (dunque sotteso dall'inevitabile
spinta verso il genere) e dal dipinto come racconto di un luogo.

In mostra sono presenti, dunque, molti dipinti identificabili come paesaggi, ma anche luoghi
astratti, senza referenti al di fuori del dipinto. Affiora, ad esempio, il modo in cui diversi pittori
realizzano le loro immagini senza un progetto definito, ma a partire dalla costruzione di un luogo
interno al dipinto (di strati, macchie, semplici campiture e liberi segni sulla superficie) da cui,
prima o poi, finiscono per germinare le figure.

L'idea di “quadro come luogo”, inoltre, rinvia alla capacita del dipinto di espandere il suo spazio
energetico per riconfigurare lo spazio nel quale & collocato - cosi ci saranno in mostra anche
alcuni lavori installativi, dove i dipinti si discostano dal muro per stabilire una diversa relazione
con I'ambiente; o ancora, l'idea di quadro come luogo rimanda all’attitudine del dipinto di porsi
come dimensione a se stante, spazio di rappresentazione organicamente autonomo e
determinato, in quanto entita separata, a resistere alle sollecitazioni del contesto nel quale &
collocato.

La dimensione del luogo, infine, rinvia anche alla capacita del quadro di disegnare attorno a sé
uno spazio di pertinenza che rievoca e rilancia perpetuamente la gamma di gesti e azioni (sul
dipinto e attorno al dipinto) che l'autore ha compiuto per realizzarlo; uno spazio che viene
consegnato allo spettatore come territorio di movimenti e traiettorie dello sguardo sull'opera e
attorno all'opera.

La mostra si svolge in cinque sedi, principalmente dimore e palazzi storici pubblici e privati e
chiese di altrettanti paesi delle province di Brescia e Bergamo, congiunte capitali italiane della
cultura per I'anno in corso. A Torre Pallavicina (BG) la sede espositiva & Palazzo Oldofredi Tadini
Botti (insieme alla piccola cappella annessa alla proprieta), dimora estiva degli Sforza realizzata
nel ‘500, con pareti affrescate e soffitti a cassettoni lignei e a carena; a Mornico al Serio (BG) la
sede ospitante € una cascina del ‘300 (Cascina Castello), luogo utilizzato anche da Ermanno Olmi
per le riprese del film L'albero degli zoccoli; nel comune di Calcio (BG), la mostra si sviluppa
all'interno della Chiesa di San Fermo, proprieta del comune e annessa ad un cimitero, utilizzata
per la prima volta come spazio espositivo; a Capriolo (BS), la mostra trova spazio a Palazzo Adorni,
un edificio privato quattrocentesco, recentemente restaurato; infine, a Ospitaletto (BS), il
progetto espositivo occupa alcuni spazi di Villa Presti, immobile storico risalente agli anni Venti
del Novecento.
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rrmser=— ossono due tra- | ignorano e compaiono insieme
iettorie  diver- | soloin una fotografia, pubblicata
gentl rivelarsi | da Life nel 1951, che ritrae | 15 pit-
parallele? E'ipo- | tori detti “Irascibili” mentre pro-
tesi concettuale | testano contro le scelte del Metro-
attorno a cul or- | politan Museum of Art. Essa figu-
bita Pollock e Ro- | ranel volume (invece parco di im-
thko — Il gesto e | magini). Eppure, fili invisibili
il respiro di Gregorio Botta, in | quasi li intessono I'uno all’altro.
uscita per Einaudi Stile libero nel- | Botta li dipana tutti, a partire da
la collana VS, dedicata ai confron- | un luogo altro, uno spazio inatte-
ti/raffronti fra personaggi lettera- | so, remoto nel tempo e nello spa-
ri, musicisti, sistemi politici anta- | zio:il convento di san Marco di Fi-
gonisti. E antitetici, in ogni aspet- | renze.
to dell’arte e della vita, sono stati LA, nel XV secolo, peri frati che
Pollock e Rothko, | due massimi | viabitavano e per se stesso, il pit-
pittori americani del XX secolo: | tore e frate domenicano Beato
nati entrambi sotto il segno di Sa- | Angelico ha dipinto — nella cella
turno, ma opposti come Dioniso | n.3 e sul corridoio del piano supe-
e Apollo, la velocita e la lentezza. | riore — due opere sbalorditive,
Rothko (pseudonimo di Markus | che prefigurano gli esiti di en-
Rothkowitz) & un ebreo lettone, | trambi. Nel primo affresco, fra
figlio di un colto farmacista, im- | 'Angelo e la Vergine, al centro
migrato negli Stati Uniti a dieci | dell’Annunciazione pit radicale
anni, facondo, metodico, teorico, | della storia dell’arte spicca una
profeta di una pittura trascen- | nuda parete bianca - perché la
dentale fatta solo di colore (cam- | ——
pione della “pittura tonale™); Pol- ;
lock & un americano del Far We- | Il libro
st, figlio di un contadino erratico,
bipolare, esplosivo, refrattario al- i gt Pollock

la teoria e alla parola, pioniere e Rothko
- del dripping e dell'action pain- | | poLLOcK di Gregorio
ting (campione della “pittura tim- Rgow. & ropon Botta (Einaudi
brica”). Approdano nella stessa ROTHKO Stile libero
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Vite d artista a confronto nel saggio di Gregorio Botta

Pollock e Rothko
cosli lontani, cosi vicini

VINCENZA PALMIER)
LA FILIERA PSICHIATRICA
IN ITALIA

Da BASAGLIA a BIBBIANO
e fino al tempo del CORONAVIRUS

“Parliamo di Bibbiano.

Ma 500 mila Bambini affidati ai Servizi Territoriali
non abitano tutti Ii.

Parliamo delle Norme e delle Scuole di Pensiero che
hanno costruito questo Sistema su tutto il territorio
nazionale gia appena dopo la riforma Basaglia.

Oggi, ancora, chi lucra sullo smembramento delle
Famiglie approfitta del Coronavirus per riempire. i
nuovi Manicomi per Bambini",

il nuovo libro di Vincenza Palmieri.

luce & epifania divina. Nel secon-
do, | quattro finti marmi sotto la
Madonna delle ombre sono disse-
minati da una pioggia di gocce di
colore.

Botta, gia vicedirettore di que-
sto giornale e tra gli ideatori di
Robinson, & artista lui stesso (sue
installazioni sono al Maxxi, al Ma-
dre, al Macro, al Musma e al Mart,
oltre che nella stazione Vanvitel-
li della metropolitana di Napoli).
Insegue I'immateriale attraverso
la materia (cera, vetro, alaba-
stro), per rivelarne il respiro invi-
sibile. Usa pochissime forme e
macchine elementari (il cerchio,
la coppa, la leva), lavora sull’eva-
nescenza — con l'acqua, il fumo,
la luce. Scrive percid di artisti da
artista, e questa [lluminazione in-
terna conferisce al libro il riverbe-
ro che ¢ il suo maggior pregio.
Del resto, per secoli, prima del se-
questro da parte dell’accademia,
le biografie degli artisti e la de-
scrizione/spiegazione/interpre-
tazione delle loro creazioni sono
state prerogativa dei pittori. Che
per questo hanno saputo appas-
sionare intenditori e profani alle
opere e agli arteficl.

Cosi Botta pud raccontare con
I'affabilitad del narratore ma sen-
za indulgere al maledettismo le
vite parallele dei due pittori: I'in-
fanzia dominata dalle madri, I'as-
a dei padri fantasmatici, il
trasferimento dalla provincia
americana a New York «dove ac-
cadono le cose», la giovinezza
scombinata da ribelli, emargina-
ti e irrequieti, gli inizi stenti, il ta-
lento riluttante a manifestarsi, i
mentori generosi e inadeguati, le
donne amate purché disposte ad
annientarsiin loro, i rapporti sca-
brosi col mercato, la dipendenza
dall'alcol. Ecommentare i loro ca-
polavori, € non solo: solidale per-
ché consapevole di quanto sia fa-
ticoso sbarazzarsi dell'influenza
dei maestri e del contesto per
conquistare la propria cifra, Bot-
ta li accompagna negli anni inde-
cisi tra suggestioni surrealiste,
impegno sociale, muralismo e ar-
te popolare, fino all’agognato suc-
cesso, che pagheranno entrambi
con la vita (Pollock schiantato
dalla consacrazione a “personag-
gio”; Rothko suicida, arreso al ri-
chiamo del “tragico”, che aveva
esorcizzato nelle sue tele estati-
che). E ricorda anche che furono
avversati dai pin, ma subito com-
presi dai grandi, come Mondrian,
Duchamp e Morandi — e Scialoja
(di Botta maestro e dedicatario
del libro).

La “densita” di Pollock, I'accu-
mulo dei segni sui quadri, il ge-
sto furioso, sono estranei al Botta
artista della trasparenza, dell'im-
palpabile e dell'illusione, quanto
affini le contemplazioni cromati-
che di Rothko, le sottrazioni, il
moto ascensionale e il respiro vi-
brato dei suoi colori, E perd il
meccanismo del riflesso specula-
re funziona, portandolo ad ama-
re e farci amare anche il primo. E
forse la risposta alla domanda ini-
ziale & proprio qui. E la pagina la
superficie liberata dallo spa-
zio/tempo nella quale le traietto-
rie divergenti s’incontrano, co-
me le parallele, all’lnﬁnlto.
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. Gregorio Botta:

Muta
elL'angelo,
(2019)
eunadelle
installazioni
inmostra
alla Galleria
Nazionale
diRoma fino
al13 aprile

Bottael

arte zen

di scolpire la luce

Alla Galleria Nazionale un percorso
di attesa e meditazione tra installazioni
costruite con elementi naturali

di Lorenzo Madaro

era, acqua, luce,
foglie, vetro, fer-
ro: attorno a que-
stielementi primi-
geni si pronuncia
il lavoro rigoroso
e lirico di Grego-
rio Botta, classe 1953, protagonista
di una mostra in Galleria nazionale
a Roma (fino al 13 aprile) curata da
Massimo Mininni. Piccole e grandi
architetture dai perimetri talvolta
impalpabili, altri corposi, si inseguo-
no nelle quattro sale, con quasi tren-
ta opere, creando un itinerario dal
sapore iniziatico costituito da nuovi
spazi del pensiero, tutti da percorre-
re. Magari in silenzio, per poter ade-
rire con piu attenzione al ritmo in-
trinseco di sculture e installazioni
in cui si sovrappongono ricordi, sug-
gestioni e strati intimi di materia. Il
tutto, in un unico flusso vitale che
sprigiona vibrazioni e metamorfosi.
Muoversi tra le opere - tutte recen-

tissime, Fatti leggera leggera @ stata
realizzata nelle prime settimane di

quest’anno - significa quindi respi- | sonale - che ha voluto intitolare Just

rare gli odori, immergersi nelle tra-
sparenze e, per esempio, sentire pro-
fondamente gli impalpabili movi-
menti dell’'acqua che costituiscono
I'energia cardine di Abbi cura di me
(2017), opera che occupa una grande
parete. Oltre trenta bacinelle di ve-
tro concave, ripiene d'acqua, proiet-
tano la propria ombra luminosa sul
muro su cui sono state installate.

E un lavoro che richiede non sol-
tanto contemplazione per il suo
equilibrio di radice zen, ma anche
una forma attiva di dedizione, visto
che bisogna periodicamente versa-
re nuova acqua per rigenerare le ba-
cinelle dopo I’evaporazione. E un’o-
pera che rivela il sistema che ¢ alla
base del lavoro di Botta, tutto finaliz-
zato a un dialogo costante tra forze
opposte, che egli armonizza con cu-
ra nel suo studio alla periferia di Ro-
ma, fucina in cui si compie la prima

S0 vere e proprie macchine, funzio-
nanti grazie all'affiancamento di so-
stanze primordiali capaci di innesca-
re stupore. Percorrendo le sale si pa-
lesa un altro paradigma, ossia la sua
volonta di creare poetici archivi del-
la natura, quasi un inventario aper-
to e sentimentale, da cui magari af-
fiorano sassi, proprio come nel caso
di Fatti leggera leggera, in cui sono
posizionati su piccole mensole di ve-

tro; mentre nel Grande Noli me tan-

gere si manifestano segni e margini

di erbari sconosciuti. Altrove la cera
imprigiona altri brandelli di natura,
costituendo dei reliquiari. La mo-

stra c¢i fa comprendere il significato
effettivo dell’attesa e della perma-

nenza e il suo essere scultore della
luce, che scruta il candore spiritua-
ledella pittura trecentesca e I'impal-
pabile bellezza della ricerca contem-

poranea di Wolfgang Laib.

rivelazione delle sue creazioni, spes-

COURTESY DELL ARTETA

Botta ha sempre operato relazio-
nandosi con sinergia rispetto ai luo-
ghi in cui ha esposto i propri lavori,
come accade anche per questa per-

Measuring unconsciousness, ovvero
Misurare I'inconsapevolezza, da un
verso di una poesia di Emily Dickin-
son - dedicata alla memoria della
storicadell’arte Lea Mattarella, criti-
ca d’arte di Repubblica scomparsa
due anni fa. A lei & dedicata anche la
personale di Maria Elisabetta Novel-
lo, curata da Ilaria Gianni, che si av-
via al piano terra in una sala condivi-
sa con lo stesso Botta. Each Second is
the last, un altro verso di Emily Dic-
Kinson, & preso in prestito come tito-
lo di questa mostra. Novello mette
inscena unrepertorio di tracce, ope-
re e ambienti che palesano 'attitudi-
ne plurale del suo percorso, tra for-
ma e performance, orientato verso
lo studio di un concetto a maglie lar-
ghe come la metamorfosi e quindi il
tempo. Tracce di polvere, cenere e
carbone, segni di vita e morte, diven-
tano installazioni e immagini.
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