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Che un artista debba avere uno studio adeguato non
tanto alle sue ambizioni, quanto alle sue reali necessi-
ta, ¢ premessa indispensabile per poter definire quello
di Gabriele Arruzzo, perfettamente calibrato e a misura
dei suoi modi e tempi di lavoro e progettazione. Que-
sta economia [unzionale di studio sembra contrastare
con la sua piltura, in apparenza ridondante, eccessiva,
manierista, surreale e decadente, almeno a livello ico-
nografico. Appunto in apparenza, perché al fondo non &
niente di tutto cio. Dunque, la misura dello studio corri-
sponde ai tempi di esecuzione e progettazione. Arruz-
zo polremmo definirlo un artista di bassa produzione,
nel senso che dei suoi formati standard e preferiti (due
melri per due) riesce a portarne a lermine forse uno al
mese, nei momenti
di maggior concen-
lrazione, ispirazione
e dedizione. Quin-
di una produzio-
ne rara, ma percio
studiata, meditata,
calcolata. Dunque,
tutto cio che sem-
bra in eccesso nelle
sue opere non lo ¢
affatto. Arruzzo non
lascia niente al caso,
progettando T'ope-
ra prima su carla,
priva di colori ma
perfettamente de-
lincata, seguira poi
quel disegno alla
lettera. Un disegno
che nasce da una
sorta di patchwork,
collage, con alcune
correzioni, di imma-
gini tratte da fonti
disparate, trattati
scientifici, di storia
dell’arte, vecchie in-

Dublino, la sua citta natale, che misura appena circa cin-
quanta metri quadrati! Ma che era uno spazio caolico,
irrespirabile e pieno di detriti e scarti di ogni tipo.

Come Bacon pero, Arruzzo lavora a un dipinto alla volta
e ne vede sostanzialmente uno alla volta, perché appe-
na lerminato € riposto in attesa della sua destinazione.
£ se scriviamo, nel suo caso, “come Bacon” non ¢ per
comparare la sua pittura a quella di Bacon (per quanto
il metodo parta degli stessi presupposti: un assemblag-
gio di fotografie o immagini trovate), bensi perché per
Arruzzo la figura di Bacon e realmente una stella polare
sul suo cammino, essendo un artista di cui conosce alla
perfezione opere, vita, morte e pubblicazioni sul suo
lavoro, riuscendo a reperire rarissime immagini sul ce-
lebre pittore inglese
che  puntualmente
condivide col sol-
toscritto. Potremmo
chiamarla una felice
ossessione, che ci
accomuna  insieme
alle altrettanto rego-
lari visite nello stu-
dio di Pesaro, vicino
al ponte romano e
lungo il verdeggiante
fiume Foglia, che da
casa mia raggiungo
comodamente in bi-
cicletta. La tecnica
di Arruzzo ¢, rispel-
to a quella di Bacon,
melicolosa, chirurgi-
ca, lineare, senza in-
cerlezze, dove niente
¢ lasciato al caso.
Ipercontemporanea
nell'utilizzare acrilici,
smalli, glitter e spray,
dando vita a raccon-
ti distaccali e senza
trama, [rammenti di

cisioni e ogni tipo di

iconografia trovata su libri antichi o che possa essere
scaricata dal web. Dunque, il dipinto ¢ sempre precedu-
to da un tempo dedicato alla ricerca e allassemblaggio
di immagini, secondo scenari ricostruiti che diverranno
poi i veri e propri dipinti.

Il suo studio ha I'angolo di ricerca, un tavolo di lavo-
ro (perché i dipinti sono realizzali in orizzontale), due
pareti libere espositive e un altro angolo di raccolta
maleriali (colori e pennelli) utili all'esecuzione, con un
piccolo ingresso che fa anche da deposito opere. Il tutto
concentralo in circa sessanta melri quadrati. La stessa
efficienza la poleva avere la stanza di lavoro di Bacon
al numero 7 di Reece Mews a Londra - il resto era adi-
bito a uso abilativo tra cucina/bagno e stanza da letto
con ingresso dal piano terra, salendo una ripida scala
- oggi trasportata presso la Hugh Lane City Gallery di

| Gabriele Arruzzo, senza titolo (Hallali), 2020

visioni ricomposte in
storie dall'alto valore simbolico e metaforico, pur sen-
za nessi cerli e spiegazioni univoche. Un caos ordinato,
potremmo definirlo, come ordinato ¢ quel suo studio a
zone separale e comunicanti, in cui tutto sembra tornare
alla perfezione.
Fin dalla prima visita si capisce subito che per Arruzzo il
dipinto non puo essere mostrato che finito perché, sep-
pure il processo realizzativo € lungo, 'opera non ¢ nel
processo, ma nella sua processualila terminata, come se
cio che avviene durante debba esser tenuto segrelo.
Arruzzo insegna Decorazione presso I'Accademia di
Belle Arti di Urbino (dove per poco meno di un anno
siamo stati colleghi) e senza dubbio in quella titolazione
didattica c¢’e molto del suo segreto professionale: le sue
opere possono essere decoralive se lelte in superficie,
affascinati da una tecnica che, a causa della sua perfe-



| Gabriele Arruzzo, senza titolo (giocare a nascondersi sapendo che ti verranno a cercare), 2023

zione, sembra stampala o falla a macchina, come poleva
esserla quella di Roy Lichtenstein. Come ¢ quella di uno
dei suoi maestri di accademia, il pittore Luigi Carboni,
anche lui geloso di processi lecnici (quasi alchimie con-
temporanee) che danno corpo virtuale a immagini stra-
tificate le quali provengono, a saperle leggere attraver-
so segni e colori, anch’esse da f[ologralie di sollolondo
tradolle meccanicamente su lela come fossero sinopie.
Difficile che Arruzzo, se non su insistente richiesta, mo-
stri i suoi schizzi preparatori (collage passati al compu-
ter che rendono uniforme, in bianco e nero, lo schema
iconografico di partenza dei dipinti), schizzi che forse
sono il suo vero e proprio segreto prima di quello mate-
rico/pittorico in senso stretto. In quegli schizzi (ma per-
fettamente definiti come maquette) si legge in filigrana
anche il suo debito, o meglio la sua passione, pubblica-
mente dichiarata, per un altro maestro del Novecento,
Valerio Adami (anche lui ispirato a suo tempo da Bacon,
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col quale condivideva del resto la Galleria Marlborough
di Londra). Tutto ¢ dunque necessario nella pittura di
Arruzzo, progettato, tenuto sotto controllo, come il suo
studio, fatto apposta per evitare imprevisti, se non fosse
che la sua pittura ¢ uno dei piu interessanti e felici enig-
mi sulla scena italiana contemporanea. Una pittura in cui
tutto sembra tenersi, ma dove tutto nasce da passioni
incestuose, amori inconfessabili, complessi di Edipo o
di Elettra, istinti sadici o erotici, non tanto ‘edulcorati’
dalla pittura quanto ‘educati’ (ma non rimossi) in placide
composizioni neo-vittoriane, dove nulla ¢ come sembra,
ma il proibito si tiene ben vivo al di sotto.

A pochi passi dal placido fiume Foglia i tremori neoro-
mantici di Arruzzo vengono congelati nei modi di una
pittura esangue, fredda, che produce vere ¢ proprie
controimmagini, come una forma di critica inconsape-
vole alla voracila e ai tempi schizofrenici della nostra
mediasfera usa e getta.



Gabriele Arruzzo, senza titolo (visione privata), 2022
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As for Gabriele Arruzzo, an artist should have a studio
suited nol so much to his ambitions as to his actual and
this is a prerequisile, perfectly calibrated and lailored
to his ways and times of working and designing. This
functional economy of study seems lo contrasl with
his painting, apparently redundant, excessive, manne-

rist, surreal and decadent, al least on an iconographic
level. Precisely in appearance, because deep down it
is none of these things. So, the measure of the studio
corresponds lo the time of execution and design. Ar-
ruzzo could be described as an arlist of low production,
in the sense that of his standard and favourite formats
(two metres by two) he manages to complete perhaps
one per month, al times of grealesl concenlration, in-
spiration and dedication. Therefore a rare production,
but therefore studied, meditated, calculated. Therefore,
everything that seems in excess in his works is not at all.
Arruzzo leaves nothing lo chance, designing the work
first on paper, devoid of colour but perfectly oullined,
then following that drawing to the letter. A drawing that
comes from a sort of patchwork, a collage, with some

corrections, of images laken from disparale sources,
scientific treatises, art history treatises, old engravings
and anv kind of iconography found in old books or that
can be downloaded from the web. Thus, the painting is
always preceded by time spent researching and assem-
bling images, according to reconstructed scenarios that
will then become the actual paintings.

His studio has a research corner, a work lable (because
the paintings are made horizontally), two free-standing
exhibition walls and another corner for collecting ma-
Lerials (paints and brushes) useful for execution, with a
small enlrance thal also serves as a work slorage room.
All concentrated in about sixty square metres. Bacon’s
workroom at number 7 Reece Mews in London - the
rest was used as a kitchen/bathroom and bedroom
with an enlrance [rom the ground floor, climbing a ste-
ep slaircase - could have been as efficient as Bacon'’s
workroom al number 7 Reece Mews in London - the
rest was used as a living space between kitchen/ba-
throom and bedroom with entrance from the ground
floor, climbing a steep staircase - now transported to

)

Gabriele Arruzzo, senza titolo (per una ragione, per una stagione o per una vita intera), 2023
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Gabriele Arruzzo,
Ggoollggootthhaa (Melencolia 2020), 2021

the Hugh Lane City Gallery in Dublin,
his homelown, measuring a mere fifly
square melres! Bul which was a cha-
olic, unbreathable space filled with
all kinds of detritus and wasle.

On the same line as Bacon, however,
Arruzzo works on one painling at a lime and essentially
sees one al a lime, because as soon as it is finished it
is put away to awail its destination. And if we wrile, in
his case, “like Bacon”, it is nol to compare his painting
lo Bacon’s (although the method slarts from the same
assumplions: an assemblage ol photographs or found
images), bul rather because for Arruzzo the figure of
Bacon is really a polar star on his path, being an artisl
whose works, life, death and publications on his work he
knows lo perfection, being able to find extremely rare
images on the famous English painter that he punctual-
Iy shares with me. We could call it a happy obsession,
which uniles us together with the equally regular visi-
ts to his studio in Pesaro, near the Roman bridge and
along the verdant Foglia river, which I reach comfor-
tably by bicycle from my home. Arruzzo’s lechnique
is, compared o Bacon’s, meliculous, surgical, linear,
without uncertainties, where nothing is lefl to chance.
Hyper-contemporary in the use of acrylics, enamels,
glitter and sprays, giving life lo detached and plotless
lales, [ragments of visions recomposed into slories
with a high symbolic and melaphorical value, although
without certain connections and unambiguous expla-
nations. An ordered chaos, we could call it, as ordered
is his studio with separale and communicaling zones, in
which everything seems Lo relurn lo perfection.

From the very first visil, il is immedialely clear that for
Arruzzo, the painling can only be shown as finished
because, although the process of making it is long, the
work is nol in the process, bul in its finishedness, as if
what happens during must be kept secret.

Arruzzo leaches Decoralion al the Academy of Fine
Arts in Urbino (where we were colleagues for a little
less than a year) and there is no doubl thal in that di-
dactic title there is much of his professional secrel: his
works can be decoralive if read superficially, fascinated
by a technique that, because of its perfection, seems Lo
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be printed or machine-made, as Roy Lichtenstein’s mi-
ght have been. As is thal of one of his academy masters,
the painter Luigi Carboni, who is also jealous of techni-
cal processes (almost contemporary alchemy) that give
virtual body lo layered images thal come, il one knows
how Lo read them through signs and colours, also from
background photographs mechanically translated onto
canvas as il they were sinopites.

It is difficult for Arruzzo, excepl al his insistenl request,
to show his preparalory skelches (computler-passed
collages that render the starting iconographic scheme
of the paintings uniform, in black and white), sketches
that are perhaps his real secrel before the maleric/pic-
lorial one in the strict sense. In those sketches (but per-
fectly defined as maquelles) one can also read in water-
marks his debt, or rather his publicly declared passion,
for another 20th-century masler, Valerio Adami (also
inspired in his time by Bacon, with whom he shared the
Marlborough Gallery in London).

Everything is therefore necessary in Arruzzo’s pain-
tling, planned, kept under control, like his studio, made
to avoid the unexpected, were it not for the fact that
his painting is one of the most interesting and happy
enigmas on the contemporary Italian scene. A painting
in which everything seems lo hold logether, bul where
everything stems from incesluous passions, unconfes-
sable loves, Oedipus or Electra complexes, sadistic or
erolic instincts, nol so much ‘sweetened’ by painling as
‘educaled’ (butl nol removed) in placid neo-Viclorian
compositions, where nothing is as it seems, but the for-
bidden is kept alive beneath.

A few steps away from the placid River Foglia, Arruz-
z0’s neo-romantic tremors are frozen in the manner of
a bloodless, cold painting thal produces real counter-i-
mages, like a form of unconscious criticism of the vo-
racily and schizophrenic limes of our disposable me-
diasphere.
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Gabriele Arruzzo

Roma 1976
Vive e lavora a Pesaro

STUDIO VISIT DI MARCO TRULLI

Lo studio di Gabriele Arruzzo si trova non lontano dal centro storico di Pesaro, citta in cui e
si & sedimentata buona parte del suo immaginario. Arruzzo € un artista che focalizza tutta la
sua ricerca su una pittura dall'impianto grafico in grado di mischiare e connettere mondi e
generi diversi, storie antiche e immaginari contemporanei dentro uno sviluppo del quadro
articolato su riferimenti enigmatici e metaforici. La sua formazione € legata alla cosiddetta
Scuola del Libro (attuale liceo artistico) di Urbino, dove studia Grafica pubblicitaria e poi
al’Accademia di Belle Arti sempre ad Urbino, dove attualmente insegna. Oltre agli studi
formali, a concorrere in maniera determinante alla formazione di un immaginario personale
e stato anche TPattivismo nel writing negli anni Novanta. Questi immaginari entrano in
dialogo e in collisione nella fase compositiva dell’opera, quando ’artistalavora digitalmente
in modo freddo e razionale alla selezione di immagini provenienti dalle fonti piu disparate,
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digitali o cartacee. Quella pittorica, invece, ¢ la fase calda della lavorazione in cui attraverso
smalti industriali e colori acrilici, I’artista cerca di restituire una sensazione propriamente
tattile alla pittura. Da diversi anni Arruzzo tende a realizzare nei suoi quadri delle situazioni
pittoriche, scene in cui in atto € una rappresentazione che apre a nuovi piani e connessioni
tra mondi diversi. Si potrebbe definire uno sviluppo concentrico delle scene, poiché spesso
esse si realizzano per compenetrazione di immagini e piani, ogni scena ne contiene o ne
rimanda un’altra e, in fondo, le tele rappresentate nei quadri sono 1o spazio vuoto, la scintilla
intorno alla quale si attiva una sorta di narrazione che parla del quadro stesso. Il processo
tecnico ideato gli consente di procedere non tanto attraverso il disegno quanto con la
riproduzione di brani di immagini trovate. Il meccanismo combinatorio &€ completato
appositamente dallapporto pittorico, per fare dell’opera un atto unico, per possedere e
controllare ogni segno riportato sulla tela. Ogni suo quadro, infatti, ha una bibliografia di
riferimenti e nasconde una tessitura di squardi, una trama orchestrata di posture e gesti
nello spazio con lo scopo di definire un’atmosfera aneddotica, allusiva.

I1 lavoro di Arruzzo & consapevolmente postmoderno nella misura in cui & un pastichedi
stratificazioni di epoche e riferimenti diversi, in cui si costruisce una nuova narrazione che
trova origine e spunto, ad esempio, nelle rappresentazioni sacre, ma in cui si ritrovano
figurazioni popolari e colte di varie epoche, dalle incisioni di Durer alle carte dei tarocchi
fino a contaminazioni piu contemporanee. Le atmosfere sono sospese e in bilico nella
narrazione del quadro, il tempo delle opere di Arruzzo € lo spazio pittorico in cui ogni
soggetto si ricolloca perdendo parte del proprio carattere originario per immergersi nel
clima enigmatico dell’opera stessa. Il segno cosi marcato delle figure, lo stile grafico-
illustrativo e, ancor piu, le scene costruite secondo geometrie narrative precise, rendono il
lavoro di Arruzzo molto riconoscibile e identificabile ma non per questo uniformato e
sempre uguale. Il campo di sperimentazione e di evoluzione per’artista sembra essere, oltre
a una composizione diventata negli anni molto complessa, quello cromatico, dove € passato
da un uso dei colori pil saturi a quelli neutri come I'argento.

| quadri di Arruzzo sembrano rielaborare la fine delle grandi narrazioni, usando immaginari,
riferimenti filosofici e visivi che creano un loop di narrazioni e cortocircuitano
longitudinalmente la storia in maniera colta, remixandone e riscrivendone continuamente il
finale.
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